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An die Leser dieses Kunstfiihrers,

Zum 25jahrigen Jubildum der Stephanus-
kirche Spiegel im Jahre 1984 schien es ge-
raten, den 1959 zur Einweihung der Kir-
che erschienenen kleinen Fiihrer neu her-
auszugeben. Die von Pfarrer Markus Bie-
ler und René Moeri verfassten eindrucks-
vollen Texte wurden mit geringen Ande-
rungen wieder iibernommen. Niemand
ausser ihnen, die den Bau der Kirche mit-
verwirklicht hatten, koénnte mit mehr En-
gagement beschreiben, was damals ge-
schaffen worden ist. Die neue Ausgabe
ist lediglich ergénzt durch eine Beschrei-
bung der Orgel, verfasst vom derzeitigen
Organisten, Max Glauser, und einige An-
gaben zur Architektur. Eine bereichernde
Ergiinzung stellt auch das gute Bildmate-
rial dar. Die Fotos stammen teilweise aus
dem Archiv; einige wurden fiir diesen
Fiithrer neu gemacht.

Das schone Gotteshaus im Spiegel hat
seine Tore tagsiiber gedffnet. Mit Hilfe
dieser kurzen Beschreibung will es seinen
Besuchern zeigen, was zur Ehre Gottes
gebaut worden ist. Dariiber hinaus ist es
fiir den vorbeigehenden Menschen im
Alltag ein Ort, an dem er einen Augen-
blick innehalten, Ruhe und Stille erleben,
und aus dem er bereichert wieder an sein
Werk gehen kann.

Spiegel, im August 1984

Kirchenkreiskommission und Pfarrer

Zur Architektur der Stephanuskirche
Spiegel: Schlichtheit, klare, fast strenge
Linienfithrung und sparsam angewende-
ter Schmuck geben der am Nordwesthang
des Gurten liegenden Kirche ihr besonde-
res Geprige. Projekt und Ausfiihrung la-
gen in den Hinden von Olivier Moser,
Architekt SIA, Spiegel/Bern, der auf-
grund eines Wettbewerbes den Auftrag
erhielt, die kirchlichen Zwecken dienen-
den Gebiude zu erstellen. Diese gliedern
sich in den freistehenden Turm, die Kir-
che mit Kirchgemeindehaus, Unterrichts-

trakt, Sakristei und Pfarrhaus. Im April
1957 wurde mit dem Bau begonnen, und
am 15. Februar 1959 wurde die {iber 400
Sitzplidtze plus 50 Plidtze auf der Empore
verfiigende Kirche eingeweiht. Fir be-
sondere Anlésse sind zusdtzlich 100 Not-
sitze eingerichtet worden, wahrend das

angrenzende Kirchgemeindehaus 150
Personen Gelegenheit bietet, an kirchli-
chen Anlissen teilzunehmen. Der eigen-
willige Grundriss des Kirchenschiffes
schliesst links, d.h. auf der Ostseite, ei-
nen kleinen Garten mit sichtbegrenzender
Mauer optisch in den Kirchenraum ein,
wiahrend die Westseite (rechts) durch eine
Wand abgeschlossen wird, die einzig
durch ein prédchtiges Glasfenster unter-
brochen wird. Lichtspendend wirkt die
auf der Ostseite angebrachte, bis zum
Fussboden reichende Verglasung. Unge-
wohnt fir schweizerische Verhéltnisse ist
vor allem die dem Raum eine ernste Note
gebende steile Holzdecke. Fiir die sie tra-
genden «Balkeny, Binder genannt, wurde
Sichtbeton verwendet, wihrend die




Riickwand eine Sandsteinverkleidung er-
hielt. Die ganze Konzeption, vor allem
auch der in Solothurner Kalkstein ausge-
fithrte Boden, verleiht der Stephanuskir-
che ein geschlossenes, sakrales Geprige,
und das farbige Glasfenster bringt Leben
in die strenge Schlichtheit des Kirchen-
raumes.

Die Stephanuskirche Spiegel zeigt in ih-
rem schmiickenden Beiwerk eine Einheit
des Gedankens: Glaube und Gemeinde
stehen auf dem ein fiir allemal gelegten
Grund - und in der Bewéhrung in jedem
Heute. Als Zeichen dafiir liegen in der
unter dem Abendmahlstisch eingemauer-
ten Grundsteinkassette Lutherbibel und
Kirchengesangbuch, Dokumente iber
den Kirchenkreis Spiegel, aber auch «Wi-
derstand und Ergebung» von Dietrich
Bonhoeffer, dem Mirtyrer vom 9. April
1945; denn: christlicher Glaube kann

iiber Nacht Leidenmiissen heissen. Da-
von erzidhlt auch das grosse Farbfenster:

Der gesteinigte Stephanus ist nach Apo-
stelgeschichte 6,5-8,2 der erste christliche
Martyrer.

Der Chorwandspruch (Johannes 14,12)
wurde von Steinbildhauer Werner Dubi
gestaltet. Er liest sich wie ein Fahnen-
spruch der um ihres Glaubens willen lei-
denden oder sterbenden Christenheit al-
ler Zeiten und bietet insofern eine Einheit
mit dem Farbfenster.

Kanzel, Abendmahlistisch und Taufstein
sind von Bildhauer Marcel Perincioli aus
kriaftigem Walliser Kalkstein (Collom-
bey) gearbeitet worden. Sie weisen noch
iiber Stephanus zuriick auf den Grund al-
ler Kirchen:

Die Kanzelplatte zeigt gross das Chi-Rho
(XO=CHR), die incinander geschriebe-
nen griechischen Anfangsbuchstaben des
Christusnamens. Die freie Phantasie mag
in diesem Zeichen einen Hirtenstab ange-
deutet sehen und an Christus als guten
Hirten erinnert sein (Johannes 10). Zwei
Schafe versinnbildlichen Jiingerschaft




und Gemeinde Christi. Sie tragen die
Kopfe emporgerichtet, horen auf ihren
Herrn und sein Wort.

Der Abendmahlistisch zeigt nur das
Kreuz, in der Form des geschweiften Tat-
zenkreuzes dem Kreis eingeschrieben. In

die raumliche Mitte ist die geistliche Mit-
te geriickt: die Tat vom Karfreitag. Der
Weg Christi — und mit ihm der Christen-
heit — zur Herrlichkeit ist der Weg durchs
Leiden, durchs Kreuz.

Dasselbe Kreuz zeichnet auch sdmtliche
Abendmabhlsgerite.

Den Taufstein ziert auf seiner Stirnseite
die aus dem offenen Himmel herunter-
stossende Taube, Symbol des Heiligen
Geistes (Matthaus 3,16) und Friedens-
bote.

Das Glas des Windfangs musste aus Si-
cherheitsgriinden auf irgendeine Art
sichtbar gemacht werden. Der Grafiker
Adolf Fliickiger wusste Praktisches und
Sinntragendes auf gliickliche Weise zu
verbinden. Das Kreuz Christi ist viermal
verschieden umrankt: Granatapfel, Di-
stel, Dornen, Rebe stehen fiir die gottli-
che Schopfung, Siindenfall, Karfreitag
und die neue Kreatur in Christo (Johan-
nes 15). In dieser Botanik ist die ganze
Heilsgeschichte umgrenzt und auf ihre
allgegenwirtige Mitte, Christus, bezo-
gen. In eindriicklicher Symmetrie steht
Frucht der Frucht und Unkraut dem Un-
kraut gegeniiber.

Das Geldute besteht aus fiinf Glocken
(mit den Tonen es, f, g, b, ¢). Zu ihnen
kommt man durch das gewdhnlich ge-
schlossene «Klostergiartchen». Ihre Na-
men — Abraham, Jesaja, Johannes der
Téaufer, Markus, Paulus - weisen uber




Jahrhunderte und Wandel der Zeitlaufe
zuriick auf die ruhende Grundlage der
Heiligen Schrift; und zwar der ganzen.
Eine recht beratene Christenheit wird
sich nie das Alte Testament rauben las-
sen. Der gemeinsame Inhalt beider Testa-
mente, Christus, wird in den Glocken-
spriichen selber der Sprechende: in seiner
Ankunft, Frohbotschaft, Selbstdranga-
be, Kreuzigung und Auferstehung:

«Den Leib hast du mir bereitet, siehe ich
komme, dass ich tue, Gott, deinen Wil-
len.»

«Ich will euch trosten, wie einen seine
Mutter trostet.»

«lch bin das Brot des Lebens. Wer zu mir
kommt, den wird nicht hungern.»

«Des Menschen Sohn ist gekommen, dass
er gebe sein Leben zur Bezahlung fiir vie-
le.»

«Fiirchte dich nicht! ich war tot, und sie-
he, ich bin legendig von Ewigkeit zu
Ewigkeit.»

Die kleinste Glocke spendeten die Spiegel-
Kinder. Jedes gab wochentlich fiinf Rappen.
Und der Turmhahn, von Architekt Oli-
vier Moser entworfen, schreit hoch tiber
allem im Sinne Christi und seiner Zeugen
in jede noch anbrechende Zeit sein freu-
diges und unermidlich rettendes «Wa-
chet!»

Das Stephanusfenster von Felix Hoff-
mann (technische Ausfithrung: Paul
Wiithrich, Bern). Das grosse Farbfenster
in der Westwand unseres Gotteshauses
wurde wie die Kirche selbst dem ersten
Blutzeugen der Christenheit, Stephanus,
geweiht. Dem Fenster wurde folgendes
Teilungsprinzip zugrunde gelegt:

Das Liangsrechteck wird durch zwei
waagrechte Eisenfilze in einen breiten
Mittel- und zwei schmalere Randstreifen
zerlegt, und diese wiederum werden
durch senkrechte Schienen in 27 kleinere,
hochrechteckige Felder aufgelost, so dass
sich ein eigentlicher Rost ergibt, in den
die Figuren eingebaut sind.

Wir stellen indessen sogleich fest, dass
die Komposition den engen Rahmen im-
mer wieder durchbricht und in die Nach-
barfelder hiniibergreift, was die Dynamik
der Linien verstarkt.

Mit der Hauptfigur aber wird das gesetzte
System fast gewaltsam durchbrochen, die
lichte Gestalt des Mairtyrers in kithnem
Schwung durch alle drei Zeilen hindurch-
gefithrt.

In iiberdimensionierter Grosse, der geisti-
gen Bedeutung entsprechend, beherrscht
Stephanus das Feld: In die Knie gebro-
chen, doch mit hoch aufgerichtetem Kor-
per, die Arme iiber dem Haupte gebeugt,
in einer Gebidrde der Abwehr. Nicht in
stoischer Ruhe wie ein griechischer Philo-
soph geht er in den Tod, sondern als
Mensch, der um die Schmerzen weiss. Als
Christ aber weicht er nicht aus dem Ubel
und geht ihm entgegen mit hoherem Mu-
te, nicht aus eigener Kraft, sondern ge-
starkt durch das Licht, das aus der Hoéhe
dringt. Die hoch aufgerichtete Gestalt
verkiindet Sieg, totalen Sieg iiber den
Feind, fiir den der Sterbende die Worte
findet: Behalte ihnen diese Siinde nicht.
Der Kiinstler hat die Figur in der Form ei-
nes Dreiecks gefasst, eines Dreiecks, das
auf der Spitze steht: Die divergierenden
Linien fithren von den Knien dem Ge-
wand entlang nach oben zum flutenden
Licht. Dies gibt der Gestalt etwas Schwe-
bendes, von dieser Welt schon Gelostes:
Siehe, ich sehe den Himmel offen und des
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Menschen Sohn zur Rechten Gottes ste-
hen. Im Mittelstreifen aber, zu beiden
Seiten des Mirtyrers, sehen wir die Peini-
ger im Angriff: Mit erhobenen Armen,
den schweren Stein itber dem Haupte
zum Wurfe bereit, die erste Gestalt, weit
ausholend die zweite, zur Erde gebeugt,
in fast untermenschlich tierdhnlicher
Haltung, die dritte. Die ganze Brutalitét
des Geschehens wird mit unverhiillter
Drastik geschildert, die Bewegung mit
durchgezogenen Schwunglinien sichtbar
gemacht und durch den Parallelismus der
Arme und Beine verstarkt.

Dem ganzen Fenster ist der Farbklang
Rot-Blau zugrunde gelegt. Rot zeichnet
alle angreifenden démonischen Gestal-
ten: Die Peiniger im Mittelstreifen zu bei-
den Seiten des Mirtyrers, die in kleine-
rem Massstab gehaltenen, zuriickprallen-
den Figuren unter thm im Randstreifen,
die fratzenhaften Gesichter links oben,
flammendes Rot vor kithlem Blau die zu-
sammengeballte Masse des willenlosen,
unpersonlichen Kollektivmenschen in der
Marschkolonne, in dem sich das Bdse zu
hochster Wirkung potenziert. Dann tritt
ein Farbwechsel ein in den Feldern links
neben dem Mirtyrer und in der untern
Zeile rechts, wo schemenhafte, schwarze
Gestalten wie Silhouetten vor rotem
Grunde stehen. Ihr Fiihrer ist der Tod
(dusserste Gestalt rechts), der die Meute
aufs Opfer hetzt und die Irregeleiteten
dann wie zum Hohn mit einem Fusstritt
ins Verderben st&sst.

Alter Tradition folgend, hat der Kiinstler
das Gewand des Stephanus weiss gehal-
ten, weiss als Symbol des reinen, geheilig-
ten Willens. Doch welche Fiille von To-
nen und zarten Abstufungen weist dieses
Kleid auf! Wie sprechend im Gegensatz
dazu das dunkle Antlitz, die dunklen
Hinde vor dem goldenen Licht, das die
gottliche Herrlichkeit verkorpert.

Durch weisse Flichen wird das ganze
waagrechte Mittelfeld sehr stark aufge-
hellt. Weiss vor dunklem, kiihlerem Rot
leuchtet auch das Gewand des Saulus
(aussen links), der - eine feine kiinstleri-
sche Berechnung - dem Betrachter zu-

néchst hinter dem ersten Binder verbor-
gen bleibt und, nachdem man den Stan-
dort gewechselt, wie eine Uberraschung
wirkt.

Mit ineinadergelegten Armen schaut der
gesetzestreue Jude, welcher die Aufgabe
iibernommen, der Peiniger Kleider zu hii-
ten, der Schreckensszene zu: Er aber hat-
te Wohlgefallen an seinem Tode. Oder
bereitet sich die grosse Wandlung schon
vor? Noch hat Saulus sein Damaskus
nicht erlebt, noch ist er nicht der grosse
Apostel, der die frohe Botschaft in alle
Welt hinaustragen wird. Er ist gewisser-
massen erst Fragment. Aus diesem Grun-
de hat der Maler die Gestalt im untersten
Felde nicht zu Ende gefiihrt, ganz abgese-
hen davon, dass dies das kiinstlerische
Gleichgewicht storen wiirde.

In neutralen Griinténen, die mit dem
Blau wunderbar zusammenklingen, sind
alle Felder gehalten, in denen Szenen Un-
beteiligter dargestellt sind. In né&chster
Nihe des Frevels geht das Leben weiter.
Das Scheussliche erreicht sie nicht ein-
mal, oder es erreicht sie und lésst sie kalt.
Daneben haben auch wohl heile Bezirke
ihr Fortbestehen, wo die Macht der Teu-
felei nicht hinreicht und das Mark gesund
blieb. Da ist einmal, im obersten Feld
links, der naturverbundene Hirte mit sei-
ner Herde, welcher in unbekiimmerter
Heiterkeit dem Bilde fast eine fréhliche
Note verleiht. Da ist aber auch die Fami-
lie, wir sind versucht zu sagen, die
schweizerische Familie, in ihrer Gebor-
genheit und Sicherheit, beim Abendbrot
um den Tisch versammelt, den der Lam-
pe warmes Licht iiberstrahlt. Die Mutter
driickt ihr Jiingstes ans Herz, der Vater
schneidet das Brot, die &lteste Tochter
trigt die Speisen auf, erwartungsvoll har-
ren die Kinder ... Was draussen ge-
schieht, beriihrt es sie?

Die Abstufung der Téne vom warmen
Gelbgriin zum kalten Blaugriin und Blau
ist hier besonders reizvoll.

Unbeteiligt sind vor allem auch die Ge-
stalten in den griinen Langsstreifen
rechts: die Dame im Mantel und die Kin-
derwagenfrau mit dem M#dchen, Sie und







Er, Hastende und sich Begegnende, Lu-
xus und Sorge, Gruppen und Einsame,
Beamte und Angestellte der Grossstadt,
deren Leben in monotonem Rhythmus
dahinfliesst, Geschiftsleute, Werktétige
im Kampf ums tigliche Brot, Fabrikar-

beiterinnen ... alle schreiten sie dahin,
ohne getroffen zu werden.

Felix Hoffmann hat in verstandnisvoller
Zusammenarbeit mit Paul Wiithrich ein
historisches Ereignis der Bibel iibertragen
in unsere Gegenwart in einer Formen-
sprache, die wir verstehen: unsentimen-
tal, kraftvoll, herb. Sein Werk verbindet
religiose Tiefe mit souverdner Gestal-
tungskraft. Inhalt und Form verschmel-
zen zu jener Einheit, die das wahre Mei-
sterwerk auszeichnet. R. Moeri

Die Orgel wurde von der Orgelbau AG
Genf erstellt. Sie darf als Instrument von
bester handwerklicher und kiinstlerischer
Arbeit betrachtet werden. Der Elektro-
motor in einem schalldichten Extraraum
nebenan sorgt fiir die Luft der 30 Regi-
ster. Im Plenum oder Vollwerk brausen

die Toéne von 1967 Pfeifen machtig ju-
beind durch unseren hochgiebeligen Kir-
chenraum. 104 Pfeifen sind aus Holz, die
andern 1863 aus Zinn. Die grosste, das
Contra-C/16 Fuss, eine michtige, im
Prospekt sichtbare Holzpfeife, hat eine
Linge von 4,80 Metern; die kleinste, aus
Zinn, ein winziges Ding, misst nur 15
Millimeter. Bei der Totalrevision im Jah-
re 1975 konnten zusétzlich noch eine F16-
te 2° und eine franzosische Vox Humana
eingebaut werden. Eine etwas dick t6nen-
de Flote 4’ wurde gleichzeitig durch eine
schlankere, schonere ersetzt. Man kann
wohl sagen, dass die Orgel mit ihrem eher
franzosischen Charakter seitdem zu den
guten Instrumenten der Region Bern ge-
zdhlt werden darf. Dank der betrachtli-
chen Hohe des Kirchenraumes stehen
Haupt- und Oberwerk geniigend weit ent-
fernt voneinander, was den Reiz des
Wechselspieles auf den beiden Manualen
erhoht. Der Prospekt der Orgel mit den
farbigen Holzpfeifen ist vor der grossen
Glaswand im Hintergrund sehr schén
und wirkungsvoll. M. Glauser




Diese zweite, erweiterte Auflage des Kunstfiihrers
erschien 1984, zum Jubildum «25 Jahre Stephanus-
kirche Spiegel».
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